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O Que é Invisivel

1. O Que éInvisivel, Carlos Gomes
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Cena 1 — Bilheteira

A seguinte cena serd uma gravagdo video e dudio da Manuela.
A proje¢do deverd estar na parede contrdria ao balcéo onde,
no centro, alinhado com a projecdo da atriz, estd um molde

de gesso da cara da mesma.

A cena dever-se-d iniciar com o fechar das portas da bilheteria
com o publico dentro.

A gravagdo contém o aviso de sala.

Manuela (voz off): Ola, sejam bem-vindos a...qui.
Desculpem, tenho sempre alguma dificuldade em dizer
onde estou.

E porque: depende.
Depende de onde venho...
Confusos? Vou-vos explicar...

Saio do autocarro estou virada para a paragem e o chao

da paragem é polido.

Agora, virando para a direita, temos o lancil do passeio

e aestrada. Aqui o chdo ja é um paralelo. Vém ai dois carros,
mas ndo ha que dar importancia. Encontrei aqui um pilarete,
continuo em frente o chdo continu... outro pilarete, mais um
carro a passar, outro pilarete, continuo sempre na mesma
direcdo até encontrar outro pilarete que é o quarto.
Entretanto mais um pilarete, um carro quase silencioso,
da-me impressédo que é daqueles hibridos. Seis pilaretes, e

o chéo continua de calgada, mas ja se nota um pequeno declive.
Sete pilaretes. Novamente um pilarete, mantendo-se o piso
igual, mas estou a descer cada vez mais, mais um pilarete.
Agora estamos a caminhar para o ultimo que é, se ndo me
falha a memodria, o décimo pilarete, rebaixamento do chao.
Temos um piso podotatil. Vem la algum carro? Vem, mas
longe, vou passar. Viro para a direita e atravesso a passadeira.
Novamente o piso podotatil, uma subida, e do lado direito
um jardim muito grande com muito relvado e trés oliveiras
e, agora ja me distrai, fui para cima do relvado. Agora volto
ao caminho e encontro um muro pequeno a minha direita.
Vou até ao fim e sigo pelo chdo duro e quadriculado até uma
porta a minha frente. Estou na Oficina Municipal do Teatro.

Se vocés se reconheceram em alguma parte do caminho, ainda
que gue so na final, entao estao na Oficina Municipal do Teatro.

Mas ha pelo menos mais dois caminhos, um bem perto daqui,
na parte nascente do edificio e outro na parte poente. Ambos
sao uma evidéncia visual da transgressao sobre os pequenos
relvados triangulares que existem nas pontas do edificio,

mas ddo a lugares diferentes.
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O caminho do relvado nascente, este ja aqui a entrada

da bilheteira e dos escritérios, € um caminho que expulsou
toda a relva por onde passou. O chao de tao pisado parece
cimento, tem as pontas em forma de funil e no meio afunda,
parecendo ter sido escavado. Escavado por passos chateados
para o trabalho, passos atrasados e passos econdmicos

que, ou vao comprar bilhetes ou vém na transgresséao

de caminhar por cima do relvado a verdadeira poupanca

de tempo. E um caminho objetivo, légico e econémico. Se por
aqui vieram, provavelmente estdo no vosso local de trabalho
ou no espetaculo que quase iam perdendo.

O caminho do relvado poente, € um caminho que nao se vé a
primeira vista. Esta la no fundo e da entrada para a tabacaria
e é a entrada mais comum para a sala de espetaculos. Todo

o relvado é uniforme, s6 tem apenas um serpenteado que
gentilmente pede a relva para que se encolha e deixe passar.

E muito estreitinho e as vezes até desaparece. De facto, é uma
transgressio, mas ndo para poupar tempo. E um consciente

e feita apenas pelo ato de transgredir. Ao caminhar por ele
sente-se que demoramos muito mais tempo que ir a volta.

E um caminho pouco fustigado, é um caminho beijado pelos
passos de quem por ele saltita ou por vezes repete para si
palavras de poetas. Se vieram por aqui, ndo estao em nenhuma
oficina, auditério, ou espacgo cultural multiusos, estédo
simplesmente no Teatrao.

Mas va, ja me alonguei demasiado e nem sequer disse quem sou.

Neste momento estou nos camarins preparar-me para entrar
no espetaculo que sera a visita guiada. Esta voz que agora
ouvem vai entrar na cena da Tabacaria e vou fazer de uma das
mulheres no manifesto da natureza (riso). Estou nervosa, sim.
Tenho que admitir, mas contente por vos mostrar este espacgo.
Sou a Manuela. Podem ver a minha cara aqui. Sim, na parede,

a minha cara esta esculpida na parede, podem ver-me.

Sou alta, magra, de cabelo preto, comprido e liso. Tenho olhos
verdes muito escuros e profundos. Tenho a pele muito morena.
Tenho os labios grossos e bem desenhados. No fundo, tenho
um ar de femme fatale. Claro, se vieram pelos dois primeiros
caminhos sao capazes de me ver de forma diferente. Se assim
foi, ndo me vao ver verdadeiramente, ndo vao estar no mesmo
sitio que eu, vao ver uma tosca representacdo do que sou. Hoje
decidi entrar pelo lado poente, pelo caminho da poesia.



Entre a bilheteira e a Tabacaria

Todas as narragées de ligagdo (cenas cujo titulo comece por
‘entre’) serdo gravadas e colocadas a reproduzir enquanto
se realiza o percurso entre cenas nos diferentes espacgos

da OMT. Sugere-se que a gravagdo seja reproduzida através
de uma coluna de som portdtil servida numa bandeja por um
“cicerone” que liderard o caminho.

Manuela (voz off)
Abrem-se as portas.

As portas abrem, mas ninguém da frente de casa segue
em frente.

E mesmo os passos mais pragmaticos detém-se por momentos
na hora de entrar.

Enquanto caminha para a entrada

Porqué? Nédo seria mais econdmico caminhar diretamente para
a préoxima cena?

Enquanto atravessa a porta
Mas, e os caminhos! (risos)
Atravessando a porta

Agora todos sentimos que transgredimos ao caminhar pelo
chao da Sala Grande ao vé-lo como um relvado novo e sem
marcas. Mesmo os passos mais apressados.

Importa dizer que estamos numa sala negra enorme,

com uma bancada plantada no meio, com o teto repleto

de cabos e projetores pendurados, se 0s nossos passos
cautelosos seguem como se trilhassemos um caminho

por um jardim imaculado?

Acham que estou a sonhar?

A Vera amanhi, ao replantar de negro nitido o chao da sala,
dira que até as solas dos mais incrédulos, imprimiram pegadas
exploradoras rumo a Tabacaria.

Os sonhos sao produgdes de terra batida trilhados pelo desejo.
Entrem. Toda esta metafisica deixou-me com sede.



Cena 2 Tabacaria

Eunice jornalista
Jodo empregado de mesa
Guida, Cati, Carla e Manuela quatro mulheres

Eunice estd sentada numa mesa.

Eunice: Uma jornalista (faz a sua descricdo fisica e do seu
figurino) esta sentada a mesa. Datilografa um artigo numa
maquina de escrever modelo X do ano Y. Esta um dia de sol.
Tem um prazo para cumprir, esta atrasada.

Escreve o texto na mdquina de escrever. Este texto é gravado
como se ouvissemos o seu pensamento. Luz geral.

Eunice (voz off): A Tabacaria é uma estrutur a retangular que
se expande mais para nossa esquerda com varias valéncias.
Quando estamos junto a porta da entrada, voltados de costas
para a rua, temos a nossa direita a zona de seguranga com
os extintores, o alarme e o desinfetante. Se em seguida
percorrermos as paredes da esquerda e da frente, vemos que
elas se encontram cheias de cartazes de espetaculos exibidos
nas salas da Oficina Municipal do Teatro.
De frente para a porta de entrada, ao fundo, existe um armario
baixo com uma aparelhagem de som.
Se seguirmos essa parede, encontramos do lado direito
o bar. Este é sem duvida um ponto de encontro obrigatoério
na Tabacaria. No seu interior esta uma maquina de tirar finos,
uma maquina de café e utensilios diversos.
Se seguirmos em frente, encontramos do lado esquerdo um
palco. Se estivermos em frente ao palco, encontraremos
do lado esquerdo o corredor de acesso as casas de banho.
Este tem uma interessante particularidade. E enfeitado com
uma espécie de mangueira de luz. A primeira casa de banho
que encontramos € a dos homens. Possui dois cubiculos e trés
urindis. Seguidamente temos uma casa de banho adaptada
a cadeiras de rodas e ao fundo temos a casa de banho
das senhoras com quatro cubiculos.
O corredor que nos levara de novo para a rua.
Por ultimo, vemos que a sala é composta por mesas redondas,
com estrutura em ferro e tampo em madeira. Estas mesas
estdo ladeadas de cadeiras que sdo diferentes umas das
outras. O espaco da tabacaria na Oficina Municipal do Teatro
€ um espago... € um espaco...

Néo consegue concluir a frase. Termina a gravagdo.



Eunice: E um espaco...

Eunice mostra-se impaciente. Chama o empregado de mesa.
O empregado, aproxima-se.

Empregado: O que deseja tomar?

Eunice: Uma dose bem servida de realidade, preciso de terminar
este texto.

Empregado: Lamento, vendi a Ultima dose ao sr. Esteves.

Neste momento s6 tenho para lhe servir metafisica.

Eunice: Nio posso tomar nada disso, eu preciso de realidade,
o meu editor pediu este texto para ontem.

Empregado: Lamento, sé tenho metafisica. Mas porque é que ndo
experimenta? Todos os grandes artistas, autores de renome,
até os prémios Nobel, sdo avidos consumidores de metafisica.
(em segredo) Os atores desta companhia de teatro ndo
passam sem a tomar. O resultado esta a vista.

Eunice: Bom, se é assim, vejo-me forcada a provar, mal ndo
deve fazer.

O empregado de mesa afasta-se. Eunice continua impaciente.
Tenta completar a frase que escrevia anteriormente.

A atmosfera comecga a transformar-se, a luz muda, ouve-

se o arranjo da musica “O Superman” de Laurie Anderson
com volume baixo.

Eunice: Entio essa metafisica?

Mdquina de fumo, aroma a flores. Voz do empregado gravada
como se fosse um eco.

Empregado (gravagdo, voz off): Esta no ar... paira por toda
a parte, inspire-se, expire e relaxe...

Eunice recosta-se na cadeira inspira e relaxa.

Ouve-se uma musica agora com mais volume. Vozes femininas
fazem vocalizes a partir da musica. As quatro mulheres
surgem no palco com microfones e voz modificada.

Mulher 1: Somos as mensageiras da natureza.

Mulher 2: Mulheres em carne e flor.

Mulher 3: Anunciamos o germinar de uma nova era.

Mulher 4: Um novo mundo em flores! Nada além de flores!

Mulher 1: Havia buracos e obras. Agora ha tapetes de relva
e flores perfumadas.

Mulher 2: Havia semaforos insonorizados. Agora ha cerejeira
floridas, com ninhos de passaros cantores.

Mulher 3: Os andaimes das novas construc¢des dardo lugar
a buganvilias trepadeiras.



14

Mulher 4: Onde havia prédios com varandas baixas, existe agora
um campo de margaridas.

Mulher 1: Os carros estacionados no passeio, transformar-se-do
em nuvens a flutuar até aos céus.

Mulher 2: Na rua onde estava o cocé do seu céo, estd agora um
lago com nenufares.

Mulher 3: O mobiliario urbano mal localizado, foi substituido
por canteiros com morangos e tacas de chantilly (ou fontes
de chocolate).

Mulher 4: As trotinetes deixadas em qualquer lado, sdo agora
garcas reais a sobrevoar a planicie.

Mulher 1: A explosido de esplanadas, deu lugar a uma explosido
de pétalas.

Mulher 2: O fim da ditadura da ma sinalizagéo.

Mulher 3: Um mundo em primavera, um vale de flores!

Mulher 1: Derrame-me a Natureza sobre a cabeca ardente. O seu
sol, a sua chuva, o vento que me acha o cabelo.

Mulher 2: E o resto que venha se vier

Mulher 3: ou tiver que vir

Mulher 4: ou nédo venha.

Regressa a musica, cantam.

Mulher 4: Reiniciar o planeta...
Mulher 3: em Trés.

Mulher 2: Dois.

Mulher 1: Um.

Regressa a musica. O empregado entra. A musica sai e as
mulheres desaparecem. Empregado tenta acordar Eunice,
esta acorda apds algumas tentativas.

Eunice (regressando a si assustada): Onde estou?

Empregado: Esta na Tabacaria da Oficina Municipal do Teatro.
A senhora desculpe, mas eu preciso fechar.

Eunice: Ah, sim, vou sé escrever a Ultima frase. (Eunice
escreve). No Vale das Flores, existe um lugar onde ainda
nos é permitido sonhar.

A luz baixa.

Empregado (para o publico): Os senhores desculpem, mas eu
preciso mesmo de fechar.

Ouve-se musica a vir da Sala Verde.

Empregado (continua a falar para o publico): Conseguem ouvir?
A saida é por ali, sigam a musica.



Entre a Tabacaria e a Sala Verde

Manuela (voz off): Venham por aqui.
Trilhnemos outro caminho, ou como diriam os arquitetos
paisagistas, uma nova linha de desejo.
Porqué desejo?
Estas linhas ndo se criam propositadamente. Surgem
subitamente e quando nos apercebemos ja estamos
a caminhar sobre elas.
Hmmm... Que mais na nossa vida acontece desta forma?
Nunca ninguém sabe responder quando ou quem deu
o primeiro passo na criacdo de um caminho. E essa é a beleza
dos caminhos.
Mas eu ca sei um segredo: o primeiro passo é sempre o desejo
que da por nos.

Cena 3 - Sala Verde

Milu
Armando

Musicas:

Conjunto de Guitarras de Jorge Fontes - Vou dar de beber
a dor

Toni de Matos - Cartas de amor

As portas da sala verde abrem

Milu (para o publico): Old meus queridos, vocés sdo todos
tao lindos...e lindas, mas desculpem-me é dos lindos que eu
gosto mais. Eu sou a Maria de Lurdes para os papéis e a Milu
paratodos.

Faz a descrigéio do seu aspeto fisico e do seu figurino.

Mili: Esta é a Sala Verde, tem sofas, um piano, dois louceiros,
uma mesa, um candeeiro, cadeiras, duas portas uma que da
para um camarim com dois lavatorios, uma casa de banho e um
duche e outra que da para o bar.

Esta sala é verde, mas disseram-me que é cinzenta, eu gostava
que fosse azul como o céu, branca como a paz e os vestidos
das noivas, vermelha como a paixao, amarela como o sol.

Mas é verde, a cor da esperancga, ndo percebo porque é que
dizem isso, porque é que a esperanca tem que ter cor. Isto é
como uma sala de espera, s6 que aqui espera-se para entrar
em cena, aqui os atores esperam a sua vez... Talvez seja por
isso que o verde é esperanca, esperanca que a espera termine
e que seja finalmente a nossa vez.
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A luz muda transmitindo a atmosfera da sala de uma casa,
com entrada de luz pela janela do louceiro. Ouve-se sons que
remetem para um espaco interior que confina com a rua. Ao
mesmo tempo toca a musica “Vou dar de beber a dor” no radio
que esta junto ao sofda. Milu dirige-se ao sofd, senta-se, procura
o lugar ideal, encontra-o. A musica e os sons continuam

de fundo em volume mais baixo.

Milu: E aqui. E neste sitio do sofa, neste lugar que ja faz cova,
que esperamos todos.
O sol entra por aquela janela, digo adeus a minha vizinha, vejo
o que se passa, vejo passar. Este é o lugar ideal para esperar
que aconteca... eu espero... o amor! (Suspira)

A musica volta a tocar no radio. Entra a voz do locutor de um
programa de discos pedidos. Ouve-se a voz do locutor.

Locutor- Vamos a mais uma participagdo no nosso programa
de discos pedidos.
Boa tarde, tenho o prazer de estar a falar com?

Armando: Boa tarde, eu sou o Armando (Armando faz a sua
descrigdo fisica). Quero dedicar esta musica a Milu, a menina
da janela e oferecer-lhe o meu coracdo.

A musica “Cartas de amor” toca, Milu festeja apaixonada.
Sai a musica, ouve-se bater a porta do camarim.

Milti: Quem é?
Armando abre a porta.

Armando: Sou o Armando.

Milu: Tu aqui?

Armando: Sim. Vim dar-te o coracdo que prometi.
Mili: E como sabes que o quero?

Armando: N3o queres?

Mili: Ainda ndo decidi. Sentas-te aqui ao meu lado?

Armando senta-se

Armando: J4 me sentei.

Armando: Posso tocar na tua mao?

Mili: Podes. Mas sé isso, que sou donzela.
As mdos tocam-se. Suspiram.

Mili: Posso sentir a tua cara?

Armando: Podes (levantam-se do sofd) mas ndo te assustes!
Posso sentir a tua?



Milt (envergonhada): Acho que sim...

Entra novamente a musica “Cartas de amor?”, os dois dancam
abragados. Ddo uma volta completa e param. Desce o volume
da musica.

Mili: Levas-me a passear?

Armando: Levo. Casas comigo?

Milu: Calma, primeiro vamos passear.
Armando: E um beijo, posso-te dar?
Milu: Sim.

O volume da musica sobe. Armando beija Milu, dirigem-se a
porta do camarim de mdos dadas. Milu volta-se para o publico,
o volume da musica baixa novamente.

Milu: O lugar esta vazio, se quiser sente-se aqui. Espere, ndo
perca a esperancga, nunca se sabe o que esta do outro lado
da porta.

Saem para a zona dos camarins. Musica.

Entre a Sala Verde e a Oficina

Manuela (voz off):
Agora que descobrimos o mais prazeroso dos caminhos
porque nao percorré-lo de novo, e de novo, e... de novo.
Até que 0s nossos passos ja ndo vejam mais por onde pisam.
Até que o chédo se torne quase cimento, até que o caminho
afunde e afunile no meio, impedindo os nossos pés, agora
chateados e cansados, de mudarem de diregcdo. Até que, de um
dia para o outro, o caminho seja ladrilhado por pedra calcaria
e nunca mais nos atrevamos a ter o prazer de transgredir por
um jardim inexplorado.
Pudéssemos ao menos ter sempre a leveza passar por um
caminho sem nunca o pisar demasiado. Pudéssemos vé-lo
sempre como uma leve e sorridente transgressao.
Como esta sala. Pudéssemos cultivar a arte de ver a sua
enormidade sempre como a primeira vez.
Pudéssemos voar.

Mario André passa de carrinho, quase atropelando o Cicerone.
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Cena 4 - Carpintaria - A Passarola

MaArio André
Carlos

Com o publico na Sala Verde, apds o fim da cena de Milu

e Armando, as luzes baixam, nota-se o vermelho da luz por
cima das portas traseiras, ha um som crescente similar ao
de um avido a descolar que culmina com um “plim” sonoro que
muda a luz da sala para verde. Mdrio André apds um breve
siléncio surge por trds do publico (na Sala Grande) dentro

de um carrinho de compras cheio de ferramentas e diz:

Mario: Entdo pessoal, como é que é?
Estédo a espera de qué? Bora partir com tudo!

Mario encaminha o publico para dentro da oficina enquanto
a cena decorre.

Carlos (de dentro da oficina): Vais partir com o qué, Mario André?
Mario: Vocés vio se passar!

Carlos: Oh Mario André ndo comeces com isso. Diz 14 o que
vamos fazer.

Mario: Imaginem que a gente criou uma cena que faz
o pessoal voar.
Ya ja sei o que o pessoal ma onda esta a pensar...
Ya, Mario André, bué sensacional a cena que estas a fazer
com aquele cota. Um bilhete de 6 euros da Ryanair nem faz
amesma cena. Mario André grande invencdo. O que é que vais
inventar a seguir? Caminhar para a frente?

Vai acelerando no discurso

Mario: porque é que nido voas daqui para fora para ver se
apanhas a tua cabeca que estd la nas nuvens. Mario André,
s6 queres saber de cenas bué estranhas. Mario André podias
nao ter assustado as minhas amigas com as tuas conversas
estranhas. Mario André as minhas amigas dizem que tu és
estranho. Mario André eu comeco a achar que elas tém razao.
Mario André porque é que ndo me respondes as mensagens?
Mario André a culpa ndo é tua é minha... Sabem o que é que
eu digo? “Solange gosto bué de ti, e compreendo que queiras
acabar...”.

Carlos: Mario André olha as pessoas!
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Mario: Desculpa, tens razdo... Sabem o que eu digo a esse
pessoal? Que eles ndo compreendem nada. O meu cota nao
cria s6 uma cena que voa, ele cria a invengdo humana de
voar. Ele cria a realidade em que um instrumento que anda
pelo ar é visto pela primeira vez. Como se pudéssemos ver
o nosso filme preferido vezes sem conta sem nos cansarmos,
como se a cidade que habitamos voltasse a ser um labirinto
incompreensivel, como se os labios da Solange tocassem
0S Meus sempre como ha primeira vez.

Carlos: Outra vez a Solange. Mario André, depois arranjas outra.
Mario: Mas é isso que ndo quero cotinha, eu quero é...
Carlos: Como? Cotinha? Agora chamo-me Cotinha?

Mario: Nio percebes? Eu ndo quero outra mitda. Quero é
a Solange. Ndo a de agora que ja ndo ligava ao que dizia.
A de antes. Quero a que ela era antes, mas sem voltar atras
no tempo. Como tu queres fazer com a Passareta.

Carlos: Como!?

Mario: Sim. Ainda ha pouco estavas a falar. Aquela invencédo
que aparece no Memorial do Convento. A passareta
do Padre Gusmao.

Carlos: Passarola, Mario André! Passarola!
Mario: Isso, Passarola.
Carlos (ri-se): Mario André, sé tu para me fazeres rir.

Mario: Ya, eu sei. Tu queres mostrar que a passarola voa,
mas sem voltar atras no tempo. Ndo é a mesma coisa que
com a Solange?

Carlos: Em certa parte... Os avides deixaram ha muito de voar.
As pessoas adormecem nas viagens e nao se espantam
de estarem nos céus. Os avides transportam coisas e pessoas
pelo ar. Mas ndo voam. A Passarola pelo contrario voa,
sempre voou.

Mario: Mesmo com esta estrutura toda estrambdlica?

Carlos: Especialmente com esta estrutura. E precisamente por
estar cheia de coisas sem utilidade que ela voa. E a inutilidade
que a faz voar. A Passarola vai cheia, mas cheia de sonhos.
Conheces alguma coisa mais aerodinamica que um sonho?
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Mario: Wow... (Olhando para a bicicleta que estd a meio da sala)
Cotinha, acho que é agora a altura...

Carlos: Estas mais que pronto! Roda a valvula da ressignificacéo.
Desliga o interruptor do materialismo-histérico.

Mario: Tens a certeza?
Carlos: Sim.

Mario: Mas assim ficamos a trabalhar com o esquema rizomatico.
Tens a certeza?

Carlos: Sim. E agora liga a bomba de circulagcdo da metafisica.

Mario: Pessoal, aqui vamos nds. Lembrem-se: “O essencial
é invisivel aos olhos”

Mario tateia entre ferramentas a procura do interruptor.
Algumas ferramentas caem e, por fim, quando encontra
o interruptor, um cano cai.

Carlos: Mario André, tu fechaste os olhos?

Mario: Cotinha, o essenc...

Carlos: Mario André! Da-me esse tubo! Vamos concertar isso.

Carlos: Mario André, como é que estéo as coisas?

Mario: Ainda me perguntas... quer dizer, acabei com a Solange,
dei uma seca ao pessoal e ainda por cima agora bati contra...

Carlos: N3io sdo essas coisas.

Mario: Ah. Entéo tens. (Mdrio André comeca a descrigcéo
da carpintaria)

Carlos: Mostra-me o tubo da conduta de metafisica.
Mario: Aqui esta. (entrega-lhe o tubo)

Carlos: Isto esta cheio de Exupéry. Olha 14 a frase que tu disseste
por acaso nao € do “Principezinho”, pois ndo?

Mario: Acho que néo cotinha.

Carlos: Onde a foste buscar?



Mario: Inventei... quer dizer... fui buscar ao insta da Solange.

Carlos: Pois, logo vi. O problema néo estd em por Exupéry
acircular na canalizagdo. O Problema é que Exupéry
na presenca de cabotinagem torna a metafisica
altamente rarefeita.

Mario: Eish, cotinha acho que néo percebi.

Carlos: Estou a dizer que se queres voar para engatar miudas ndo
vais a lado nenhum. Mas eu ja te explico melhor. Mario André,
o que é isto? E uma fissura, ndo é?
Da tubo para Mdrio André comprovar

Mario: Ya, acho que esta rachado.

Carlos: Passa-me o Rilke.

Mario: Este?

Carlos: Mario André, estéds a brincar comigo?

Mario: E assim redondo com um buraco no meio.

Carlos: Esse é o Hemingway!

Mario: Este?

Carlos: Eu ndo vejo daqui seu ignorante!

Mario: Vés isto?

Mario faz-lhe um manguito.
Carlos retribui-lhe o manguito.

Mario: Como é que?

Carlos: Eu conheco-te. Anda |4, traz o mais rugoso.
Mario traz a fita-cola certa

Carlos: Olha aqui. “Ndo escrevas poemas de amor”. “Procura,
como o primeiro homem, dizer o que vé e vivencia e ama
e perde”. S6 assim consegues fazer poesia pa. S6 assim
consegues voar. Ainda vais a tempo. Esta ferramenta é para

um jovem poeta. Cola |4 isso.

Entrega tubo a Mdrio. Mdrio deixa cair o tubo e parte-o.
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Mario: Ai ai ai! (coca a cabega) Parti o tubo.

Carlos: Outro tubo sé vem daqui a uns dias. Tu e os teus amigos
tém que esperar.

Mario: Espera. Talvez ndo seja preciso canalizacéo.

Carlos: O qué?

Mario: Cotinha a passar... Passarola esta a funcionar num
esquema rizomatico. Por isso ela alimenta-se sozinha como
um corpo independente. Talvez sé precisemos de alguém que

nos ajude com uma analise biocéntrica.

Carlos: Queres alguém que ponha a passarola a funcionar
biologicamente sem mecanica?

Mario: Ya cotinha. O Doutor Paulo do consultério aqui em cima
pode-nos ajudar.

Carlos: O Doutor da cabeca? Aquele que anda de bicicleta?
Mario: Ya. Eu vou chama-lo.
Carlos: Mas n&o é preciso agor...

Mdrio caminha abre a porta lateral da oficina e grita alto:
Mario: Doutor Paulo, venha aqui ver a Passareta.

Ouvem-se murmurios la de cima

O qué? Eu sei que nédo é ginecologista.

Mais murmurios

Nao Doutor Paulo, é a maquina de voar que eu e o meu
paiinventamos.

Continuam os murmurios

Eu sei que esta muito ocupado com o trabalho, mas ouca sé
isto.

Mario André sai da oficina pela porta lateral e Carlos vai
atrds.

Carlos (De saida): Espera ai Mario André, ndo incomodes assim as
pessoas.



Entre a Oficina e a Sala Grande

Manuela (voz off): Mario André tu escreveste a mais bela carta

de amor a arte de voar. Queres fazer um avido descolar
por um caminho que trilhas com os teus passos. Por vinte
anos zigezagearas tanto pelo relvado desconhecido que

o transformaras numa pista de terra batida, pronta para
receber um Jumbo Jet. Segredo: O ultimo passo, nunca
damos sozinhos.

Sala Grande

Jodo - Mario André
Paulo

Ouve-se o inicio da musica “AFG” de Sensible Soccers

que voltard mais a frente na cena. Ao mesmo tempo que

a mdsica aparece, as portas principais da carpintaria devem
abrir deixando ver uma luz picada para uma mesa e cadeira

onde Jodo (que agora fara de Mario André mais velho) estard.

Ouve-se o bater na porta aberta que vem da bilheteira
do Paulo.

Paulo: Mario André?
Mdrio caminha até ele sem falar.

Paulo: Muito tempo?

Mario: Em anos?

Paulo: A tua voz...

Mario: Envelheceu.

Paulo: Desculpa.

Mario: Onde estiveste?

Paulo: O teu...

Mario: Cotinha?

Paulo: Sim.

Mario: Voou.

Paulo: Lamento.
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Mario: Onde estiveste?

Paulo: Desculpa, todo este tempo eu estive a trabalhar.

Mario: Eu sei.

Paulo: Nio é que ndo fosse a casa, ndo tomasse banho, nio
comesse, ndo passeasse com os meus filhos no parque,
néao tivesse fins de semanas, ndo fizesse férias, mas todo
este tempo ...

Mario: Estiveste a trabalhar.

Paulo: Sim, a trabalhar.

Mario: No centro de controle terreste.

Paulo: Como?

Mario: Passas o teu tempo a ajustar voos, a impedir que eles
voem demasiado alto. Justificas-te com a hubris. Com o voo
de Icaro. O cotinha é que dizia. Ele chamava-te doutor

da cabeca. Ndo és doutor da cabeca?

Paulo: Fui. Até ontem.
Nao me lembrava da oficina do teu pai assim.

Mario: As ferramentas guardei-as todas na carpintaria.
Paulo: Os motores, valvulas, canos.

Mario: Desapareceram e foram trocados por mecanismos
bioldgicos.

Paulo: Pessoas?

Mario: Ndo sdo so6 as pessoas... Ndo sei explicar... palavras que
rompem no ar... gritos euféoricos que estacam no... Poesia...
metafisica. Metafisica.

Paulo: Transformaste isto de novo num...

Mario: Teatro, podes dizé-lo.

Paulo: Mas como? Todo este tempo...

Mario: Durante anos tive que servir realidade na Tabacaria.
Agora dedico-me a arte de voar.



Paulo: A Passarola.

Mario: Continua aqui, voa todos os dias. Mas a metafisica que
paira no ar é ainda rarefeita, voa até um certo ponto. O ar esta
poluido pela economia, produtividade, apoios estruturados,
bianuais, pontuais, sociais, culturais e interventivos. Metas,
deadlines, esquemas, estéticas, diretrizes, politica. Ha um ar
industrial tdo fino que penetra em todos os lugares.

Paulo: Mas ha um pulsar cardiaco nesta sala.

Mario: Um corpo?

Paulo: Um feto. Uma pessoa ainda para o ser.

Mario: Achas que conseguimos dar-lhe a forma de um corpo?
Paulo: Vamos fazer o diagndstico.

Mario: Aqui esta. Lembro-me que das poucas vezes que voaste
foi com isto, nao foi?

Entrega-lhe uma bicicleta

Paulo comeca a andar de bicicleta de volta da Sala Grande.
As luzes descem progressivamente e o pulsar musical bate
cada vez mais forte. Isto tudo a medida que Paulo vai falando
e acelera na bicicleta. A musica “AFG” retoma.

Paulo: Tronco, estamos agora no tronco. Sinto o calor do coracéo
do meu lado esquerdo e o palpitar cada vez mais acelerado.
Sou uma particula de oxigénio a prestes a entrar nos
bronquios. Atravesso-os. Sou metade do que era. Passo por
um corredor com alguns coagulos sanguineos de antigos
moveis usados como antigos cenarios. Estou agora na cardtida
esquerda a subir pelo pescoco, procuro a parte mais criativa
do cérebro e passo bem por perto do bolo alimentar que
sdo os bilhetes e o dinheiro disposto na boca da bilheteira.

Ha calotes, quer dizer caries no balcédo da bilheteira (tenham
cuidado). Vejo agora uma longa cortina no fundo do balcéo,
vejo a barreira hematoencefalica que proibe os calotes

de subirem até ao escritério. Subo as escadas e passo

ao lado do cerebelo, regido por uma secretaria que coordena
e aperfeicoa os movimentos do organismo, tem folhas de Excel
impressas e planos de ensaios, daqui saem as orientacoes
para o bom funcionamento do todo. Agora estou solto neste
grande cérebro que € o escritério, estou banhado de licor,
folhas de papel com nomes de personagens, horarios,
planeamentos, sinopses, sinapses. Sim, sinapses nas maos
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que pressionam as teclas do computador. Os dedos que sao
como o prolongamento dos neurdnios - os axdénios - que
comunicam com as dendrites que sdo as teclas do computador.
Vejo os axdénios a minha frente buscando incessantemente

as suas dendrites, vejo uma pessoa, mas ela ndo me vé. Esta
compenetrada a formar sinapses, no seu cérebro, do cérebro
do computador, que esta no cérebro do escritorio que é

o cérebro deste organismo.

Volto para o centro, o tronco, ou seja, esta sala enorme. Por
baixo das costelas deste corpo, por entre as costelas vém-se
nervos a comunicar por projetores de luz para as visceras,
que sou eu, que és tu, que somos nds. Quer dizer eu agora

sou um coragao emprestado, posso-vos falar em jambico de
Shakespeare, para melhor perceberem: “To be or not to be,
that is the question.”

Atravesso a saida e alegremente voo para os orgaos
reprodutores e de prazer. Ougo melodias inebriadas pela
testosterona e ocitocina... quer dizer ha todo um menu

ao balcao de bebidas disponiveis.

Ha quem tome demasiada testosterona e fique completamente
bébado, vejo um casal a beijar-se ao som do estimulo

de memodrias antigas, a musica da primeira vez.

Percorrem a sala da Tabacaria até ao fundo e num percurso de
beijos e paragens descrevem um “S” que entra pelo corredor
do intestino delgado da casa de banho, de repente sdo
absorvidos pela porta da casa de banho das senhoras e correm
até ao compartimento da sanita. Torno-me ainda mais
pequeno, pequenissimo e caio no correr do autoclismo que foi
ativado por uma mao descontrolada a procura da breguilha
das calcas.

Entro no intestino grosso que é o esgoto que corre por baixo
dos nossos pés e saio numa sarjeta em frente ao passeio deste
corpo. Voo pelo ar e agora sim vejo. Vejo o ser que é a Oficina
Municipal do Teatro. A cabeca - o escritdrio, encolhido

e voltado para o tronco, a Sala Grande, e as pernas pequenas,
agachadas na Tabacaria que formam este grande C que é um
feto, que é um bebé, que é algo que ainda esta para ser.

Vejo um cordao umbilical, melhor, vejo as duas artérias e uma
veia que o compoem.

Os caminhos, exato! Os caminhos sao as artérias! Daqui

de cima vé-se bem. O caminho para cérebro, fustigado pelos
passos de quem vem trabalhar. O caminho para os genitais,

o caminho de quem caminha a saltitar levemente.

Estranho. A Unica veia, a Unica saida, é a paragem

do autocarro. Como se saissemos sempre guiados

por um motorista.

Voo mais alto e vejo que o feto esta banhado por um liquido
amniotico de carros estacionados no utero-quarteiréo.

Daqui o corddo umbilical parece maior. Como se alimentasse
da grande méae que é toda a cidade.



Subo mais. Esta de noite e vejo o circuito sanguineo da cidade-
mae. Os carros, motas, e autocarros sao glébulos brancos

a ser bombeados do centro para fora. Do coragido para

a suacasa.

A cidade esta deitada a beira-mar e molha os pés no Mondego.
Vejo bem a sua barriga e o umbigo saliente em forma

de torre sineira.

Voo até ao umbigo-torre e pouso. Espero pelas contracdes,
por um pontapé de um dos fetos.

Ai esta o pé: corre para tras preparando-se para o ataque

e ouco o som de multiddes la no fundo. Em 69. Esta a chegar,
ouco palavras de ordem cada vez mais alto. Passaram-se cinco
anos e toda a cidade mae contraiu e sou projetado auma
velocidade estonteante. Olho para baixo. E ja consigo ver

todo o corpo da cidade. E um livro pousado em cima da mesa,
como quem deixa de ler por um curto instante. A cidade esta
gravida, gravida de letras.

Voo mais alto e vejo que estou num pais cérebro banhado

pelo licor da poesia. As autoestradas-axonio ligam as cidades-
neurdnio entre si.

Subo mais alto e vejo agora e vejo a cabeca da rainha, a cabeca
é toda a Peninsula Ibérica. Alias toda a Europa € um corpo
humano, é a representacao de Regina, a rainha Europa.

Na cabeca, Espanha e Portugal, os bracos italianos e ingleses,
o tronco francés e as pernas tapadas por um vestido
germanico que vai até aos pés gregos e estonios.

Voo mais alto e sou expelido do que vejo agora ser um évulo
azul, por mim passam cometas-espermatozoides que um dia
fecundaram a terra-oévulo de vida.

Voo ainda mais alto!

Musica para abruptamente.

Ja ndo oucgo nada, o siléncio é...
Oucgo apenas o bater do meu coracgéo...

Som de coragdéo a bater.

Como se tudo pedisse para olhar o que agora vejo - a grande
constelagdo de neurdnios que é a Via Lactea. E os planetas
orbitam as estrelas em viagens sinapticas.

Sinapse - O planeta gira por sinapses. O meu coracao

bate dentro de uma sinapse. Dentro do conglomerado

de galaxias-cérebro.

Talvez o universo seja um grande corpo humano.

Talvez eu seja a sinapse de uma memédria feliz que faz um
coracdo bater mais forte.

Penetro novamente na grande constelacédo de neurdnios.
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Musica volta, mantendo o som do bater de corag¢do

Os sons parecem voltar.

Vejo ovulo-terra cada vez maior.

Penetro nele.

Vejo novamente Regina-Europa.

Viajo até ao rosto ibérico.

Entro no cérebro luso.

Vejo os neurodnios-cidade e as estradas-axdnios.

Vejo a mae-livro, vejo a cidade da torre.

Vejo as estradas repletas de carros a viajarem para casa.
Vejo um quarteirdo com um grande estacionamento e um
jardim ao fundo.

Vejo sé um caminho, o que da para o escritério do edificio
preto que agora vejo.

Entro no edificio por cima, vejo uma nuca grisalha.

Desco pelas orelhas, passo pelo pescogo, curvo nos ombros

e desco pelo brago direito.

Passo peco dedo indicador e atravesso até um tubo metalico,
salto uma dobra, outra, outra e chego a uma ponta de plastico.

Luzes vdo acendendo progressivamente

Salto...

Para a esquerda duas vezes.
Para a direita, duas vezes.
Salto...

Para a esquerda duas vezes.
Para a direita, duas vezes.
Salto...

Para a esquerda duas vezes.
Para a direita, duas vezes.
Salto...

Paulo aparece nitidamente na luz. Vé-se o tatear dele com
a bengala ritmado com o bater de um coragdo. Paulo caminha
para fora da sala.



Entre Sala Grande e o Fim
do Espetaculo

Esta cena possui duas versées. Uma para ser apresentada
durante a temporada e uma final, para ser apresentada
no udltimo dia.

Versdo 1

Manuela (voz off)
Amanha serei novamente o génio engarrafado nas ondas
hertzianas que comprimem a minha voz. Agora vou sem
caminho. Escolho pairar por toda a parte!

Versdo 2.

Manuela (voz off)
Amanha ja ndo serei o génio engarrafado nas ondas hertzianas
que comprimem a minha voz. Mas agora, e enquanto a Vera
nao vier, continuarei a voar e percorrer todos os poros
deste edificio.
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O Que é Invisivel, Carlos Gomes







O Senhor Biedermann e os Incendidrios,
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Interpretacdo Antdnio Pereira, Armando Sousa, Carla Rodrigues,
Carlos Pimentel, Cati Ramos, Clara Pinto, Eliana Ramos, Eunice Santos,
Graga Alves, Graga Cruz, Guida Alvaro, Isabel Marques, Isabel Pimentel,
Maria Manuela Durao, Mario André Cardoso, Marta Carrico,

Sandra Cavaleiro

Desenho de luz Jonathan de Azevedo

Banda sonora Nuno Pompeu

Figurinos e cenografia Filipa Malva
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Fotografia Carlos Gomes, Mdrio Canelas, Paulo Abrantes

e Teresa Valente

Comunicacéio Luis Marujo, Margarida Sousa

Producio Catia Oliveira, Eva Tiago, Isabel Craveiro

Parceiros Partis & Art for Change, Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Fundagéo “la Caixa’, ACAPO



Cena 1 - A reuniiao de condominio
Assembleia geral de condominos. Os vdrios condéminos
vdo chegando e falando uns com os outros, num compasso
de espera inicial.
Podem estar todos os atores. Cada um representa
uma fragdo.
Depois da reuniéo de condominio, que serd num espago comum,
vamos seguir estas personagens e outras que ndo estdo
presentes, nas suas casas, com problemdticas diferentes.
No final, regressam a reuniéo de condominio para o fecho.
Os primeiros a chegar sdo os administradores do condominio.

Jeremias: Bem, vamos ver quantas pessoas vém hoje. Sé tenho
uma procuragao.

Policarpo: Isto tem de levar uma volta.
Jeremias: Ja ha muito tempo. E preciso tomar decis&es...
Policarpo: Pois, é preciso tomar decisdes.
Jeremias: E isso mesmo... Mas as vezes ndo querem.
Policarpo: Nio querem, ou ndo podem! E que as vezes
Jeremias: Ndo temos a vida toda.
Policarpo: Alguém tem de tomar a iniciativa!

Noutra zona da sala de conddminos, os vizinhos conversam.

Dona Esperanca: Dona Ludovina, senhor Ludovico, ja ndo os via ha
muito tempo. Esta tudo bem?

Ludovina: Oh Dona Esperancga, é o trabalho!
Ludovico: E o trabalho.

Ludovina: Sabe como &, os dias passam e é casa trabalho,
trabalho casa...

Ludovico: E ir levar os miudos as atividades...
Ludovina: O tempo passa a correr.
Dona Esperanca: Ai, a quem o diz, Dona Ludovina.

Ludovina: Dona Esperanca, a senhora ndo esta ja reformada?
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Ludovico: Pois... ja esta reformada!

Dona Esperanca: Estou, mas a vida ndo para.
Ludovina: Nem me diga!

Ludovico: Nem me diga!

Ludovina: Eu olho para os miudos. Mal nasceram e ja esta quase
a sair de casa.

Dona Esperanca: Olhe, por falar em miudos. Vi o seu mais velho.
Aquilo deve ser ca de uma ragal

Ludovina: Dona Esperanga, como é que estd a questéo
das infiltragdes?

Ludovico: Pois... as infiltragdes...
Ludovina: Ja resolveram?

Dona Esperanca: Acha? Ninguém resolve. Mas hoje vai ter de ficar
resolvido. Hoje ninguém em cala.

Chega o Senhor Garibaldo com a neta Gisela. Cumprimenta
os vizinhos e senta-se ao telemdvel.

Gisela: Boa noite.
Como esta?
Oh Av0, onde quer sentar-se?

Garibaldo: Na esquerda alta.

Dona Brites (Para Bernardete): Olhe. Este é o Sr. Garibaldo.
E do 4° esquerdo. Um antipatico. E estrangeiro.

Bernardete: 42 esquerdo? Sio de |4 aqueles barulhos?
Gisela: Barulhos no 42 esquerdo? Ouvem alguma coisa?
Dona Brites: N3o. Ndo ouvimos nada, filha. Como esta o avo?
Gisela: Estd tudo bem, obrigada.

Dona Brites: (para Bernardete): E mesmo do 42 esquerdo que
vém os barulhos. S6 mora la ele e a “neta”, onde ja se viu!

Bernardete: E sempre a hora da minha meditagio. E ele, sdo os

estudantes... € o miudo endiabrado da Ludovina e do Ludovico...



Dona Brites: Ja percebi. Entédo é por isso que a senhora anda
no estado em que anda.

Bernardete: Eu?

Entram, a custo, as manas do 5° Frente, duas idosas com
algumas dificuldades de locomocgéo.

Mana 1: Estas a ver que ainda nao comecou. Eu bem te disse.
Mana 2: Mas ja devia ter comecado.

Mana 1: Olha Mana... Da proxima vez vens sozinha. Estou cansada
deste prédio.

O Senhor Garibaldo acena, mas ndo fala.

Entra Salomé e dirige-se para junto do Sr. Policarpo e do Sr.
Jeremias.

Salomé: Entdo, comecamos?

Policarpo: Vamos a isso.

Salomé: (para o grupo): Boa noite. Boa noite a todos, novamente.

Vamos comegar?

Todos se sentam rapidamente. Salomé, o Senhor Policarpo
e o Senhor Jeremias ficam destacados atrds de uma mesa.

Policarpo: Ora vou dar inicio & Assembleia Geral Ordinaria
de condominos do nr. 10 da Avenida de Portugal, que se realiza
no dia (data do dia do espetdculo).

Jeremias: Ja passamos a lista de presencgas. Temos quérum.

Salomé: Eu tenho a procuracido da Senhora Infante, que
representa as fragcdes do 82 e do 72 Esquerdo e direito e ainda
do 12 frente, 22 esquerdo e 32 esquerdo.

Dona Brites: Essa qualquer dia é dona do prédio.

Manas 1 e 2: Ja faltou mais.

Jeremias: Muito bem. Vamos ver a agenda para hoje.
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Salomé: Temos a questdo da pintura e da impermeabilizacédo
do prédio. Temos a questao dos canteiros da entrada.
Temos a questdo dos contadores partilhados com os prédios
do lado, que estado a ser debitados na nossa conta, e ndo
conseguimos resolver.
E temos a questédo a eleicdo da nova direcéo.
Ha mais questdes que queiram discutir?

Dona Esperanca: A minha infiltragéo.

Umbelina: Eu queria falar da esplanada.

Bernardete: Eu queria falar dos barulhos do prédio e sobre
a esplanada do café.

Jeremias: Quais barulhos?
Bernardete: Os saltos, as festas dos estudantes, as discussdes...

Dona Esperanca: As criangas, os outros barulhos de certas
casas... Isto € um prédio de familia!

Salomé: Obrigada. J4 esta na agenda.

Garibaldo: ...

Gisela: Oh, avo!

Garibaldo: ...

Salomé: Senhor Garibaldo quer acrescentar alguma coisa?
Gisela: Nao, néo, obrigada.

Policarpo: Como sabem, nds os trés estamos ha mais de quatro
anos, a assegurar o minimo, mas nao pode continuar assim.

Jeremias: Nés os trés tomamos uma deciséo.
Policarpo: Sim. Tomamos uma deciséo.
Jeremias: E irrevogavel.

Policarpo: Irrevogavel. Irrevogavel.

Salomé: Como ja perceberam. Vamos deixar a direcédo
do condominio.

Jeremias: E isso mesmo.



Policarpo: E verdade. E n3o voltamos atras.

Salomé: E por isso, j4 sabem qual é a nossa decisédo, e temos
de eleger uma nova administracéo.

Dona Esperanga: Pois claro. Alguém devia voluntariar-se.
Nao podem ser sempre os mesmos. Eu concordo plenamente.

Jeremias: E isso mesmo, Dona Esperanca.
Dona Esperanca: Eu até o faria de bom grado, mas ndo posso.
Mana 1: Pois. Os mais novos. Tem de ser alguém mais novo, nao é?
Ofélia: Sim, claro. Alguém mais novo.
Jeremias: Qualquer pessoa pode.
Salomé: Ja estamos neste impasse ha mais de 4 anos.

Na realidade, nds ndo somos os administradores. Estamos

a assegurar interinamente, para fazer a manutencdo minima

do prédio.

Garibaldo (em estrangeiro. Ninguém percebe): E tem sido mesmo
muito minima. Esta uma vergonha. Uma vergonha.

Bernardete: O que é que ele disse?
Gisela: Diz que este prédio esta vergonhoso. Esta cada vez pior.

Dona Brites: Olha, o Sr. Garibaldo falou! Tem c4 uma autoridade
para falar!

Gisela: Desculpe, ndo percebi.

Dona Brites: Eu estava a dizer que o senhor Garibaldo tem muita
autoridade para falar.

Dona Esperanca: Dona Brites, a senhora é que podia ser
administradora.

Ofélia: Que excelente ideia.
Dona Brites: Eu? Porqué eu?

Dona Esperanca: Entdo... a senhora parece-me uma pessoa cheia
de iniciativa. Até arranjou o canteiro ha uns anos.

Dona Brites: E diga-se que arranjei com muito gosto, mas depois,
ninguém cuidou dele.
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Dona Esperanca: Isso era porque nao queriamos meter-nos
no seu trabalho.

Ofélia: E bem. E bem.

Dona Brites: Sim, sim. Era pois.

Salomé: Bem, desculpem interromper. Tem sido isto todos
os anos, depois as pessoas comecam a debandar. Discute-se
muito, mas depois ndo se decide.

Ofélia: Tem toda a razio.

Policarpo: Isto tem de ficar definido hoje. Eu sei que sou uma
pessoa sozinha, ndo tenho familia, mas tenho uma vida.

Salomé: Eu sou da opinido que deviamos contratar uma empresa
de gestdo de condominios.

Ofélia: Bem pensado. Se calhar é o...
Senhor Policarpo, Senhor Jeremias, Dona Brites, Dona
Esperanca, e Mana 1insurgem-se contra a ideia das mais
diversas formas. NGo se percebe bem quais os seus
argumentos, porque falam em simultaneo.

Salomé: Meus senhores, é apenas uma sugestdo. O prédio
precisa de manutencgdo urgente, e se ndo fizermos nada,

oinvestimento vai ter de ser maior.

Bernardete: Os ralos do patio estdo sempre entupidos. Sdo
os clientes do café, que atiram as beatas para o chéo.

Ofélia: E uma chatice. Mesmo na nossa entrada.

Dona Esperanca: Sabe o que é que faz isso? Desde que a Umbelina
pos a esplanada, ficou pior. Eu voto em retirar a esplanada.
Quem mais vota?

Ofélia levanta a mdo.

Jeremias: Antes temos de decidir quem é que vai assumir
aadministracao.

Ludovico: Levanta a mio.
Ludovina: Levanto a mao?

Ludovico: Eu ndo me importo de ficar um ano.



Ludovina: E, nds ndo nos importamos de ficar um ano.
Dona Esperanca: Tém a certeza que conseguem?
Ludovico: Tenho.

Ludovina: Tenho. Temos. Dona Esperancga, a senhora tem alguma
coisa para me dizer?

Dona Esperanca: Eu???? Néo. Claro que ndo. Mas, néo sei.
Sabe que o condominio da muito trabalho. O meu falecido
marido, que Deus tem, foi administrador, e olhe, um bom
administrador.

Ofélia: Pois foi. Um excelente administrador.

Dona Esperanga: Pois era. Mas sabe que a vizinhanga era
diferente na altura.

Ofélia: Pois era. Havia respeito. As pessoas empenhavam-se mais.

Dona Esperanca: E como eu dizia, o meu falecido marido
foi administrador, e olhe, foi o condominio que o matou.
Ninguém me convence do contrario.

Policarpo: Oh Dona Esperanca... o condominio n&o é facil, mas néo
€ assim tanto.

Dona Esperanca: Eu é que sei. Eu é que sei. O Senhor acha facil,
porgque ndo tem mais nada que o ocupe.

Ofélia: S6 quem passa por elas é que sabe.

Salomé: Obrigada, dona Ludovina. Senhor Ludovico. Precisamos
de mais duas pessoas.

Dona Brites: A Senhora Infante é que deveria ser. Ela ja é dona
de quase meio prédio.

Jeremias: E verdade.

Mana 1: Pois, mas os inquilinos dela sdo os que causam maiores
problemas. E musica até altas horas. O cheiro a droga que esta
no patamar...

Ofélia: Pois é. Houve um dia em que o Ferndo andava muito bem
disposto, e depois é que eu percebi o que é que foi. Ele tinha
estado a trocar a lampada da entrada, respirou aquele cheiro...
Foi uma pandega.
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Mana 2: N3o é uma pandega. E um caso de policia.

Policarpo: J4a falamos sobre isso, ndo podemos fazer nada.

Mana 2: Mas nés ndo temos de levar com o cheiro.

Jeremias: Estamos aqui ha quase uma hora, e ainda néo
decidimos nada.

Ofélia: Pois, ainda ndo decidimos nada.

Garibaldo (Em estrangeirés): O problema é que ninguém sabe
como resolver os problemas.

Pausa. Todos olham para Garibaldo e para Gisela.

Gisela: Ah, pois. O que é que disseste, avd?

Garibaldo (em estrangeirés - mas fala durante um texto
extremamente longo): O problema é que ninguém sabe como

resolver os problemas.

Gisela: O problema é que ninguém sabe como resolver
os problemas.

Ofélia: Pois. E isso mesmo. Ninguém sabe.

Dona Esperanca: Ou ninguém quer.

Salomé: Ent3o nio se faz nada. E isso?

Bernardete: Por mim, mantém-se como esta.

Jeremias: Ndo se mantém como esta.

Policarpo: Nem pensar.

Jeremias: Por mim, acabou.
O Senhor Jeremias sai da reunido. E seguido pelo Senhor
Policarpo.
Os restantes vdo-se levantado e saindo também. Cada um
dizendo algo.

Dona Esperanca: Entdo estamos conversados? Eu bem disse que
isto ndo ia dar em nada. E sempre a mesma coisa. O portugués

nao se envolve.

Ludovina: Se ndo estd mais ninguém disposto a assumir,
eu também nao.



Ludovico: Eu também nio.

Mana 1: Eu disse-te, Mana. Este prédio ja ndo interessa.
Jandointeressa.

Mana 2: Tanta coisa para fazer. Noés podiamos...
Mana 1: Ah! Tu podes la alguma coisa?

Dona Brites: Oh Dona Ofélia, aquilo do seu marido foi mesmo
verdade?

Ofélia: Foi mesmo. Eu até ja pensei fazer eu a mesma coisa.

Dona Brites: Sabe que eu nunca experimentei. Cigarros ja fumei
algumas vezes... na passagem de ano e assim. Mas, da-me
tosse.

Nao sabia que fazia efeito assim, sé de se respirar.

Ofélia: Olhe que faz mesmo.

Dona Brites: Quando lhe cheirar, diga-me, que eu vou arranjar
os vasos do patamar.

Ofélia: Boa ideia.
Saem todos e Salomé fica sozinha.

Salomé: E agora? O ultimo que feche a porta, ndo é?

Cena 2 - Salomé

Salomé sozinha. Em frente a televisdo vé as noticias. Primeiro,
uma noticia da economia estagnada. Depois uma noticia sobre
a devastag¢do da guerra. Por fim, uma noticia sobre uma
transferéncia de um jogador.

Salomé atira com a comida que estd a comer.
Comega um didlogo consigo mesmo.

Salomé: O que é isto?
O que é isto?
Que mundo é este?
N&o quero. Nao quero isto.
- Mas queres o qué? Tu nao tens querer.
Tenho. Tenho de ter.
Que mundo é este? Como ¢é possivel que nos tenhamos
tornado nisto?
Esta apatia.
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Somos espectadores da destruicdo da humanidade.

Somos selvagens.

Somos piores do que selvagens!

Comemos... comemos bifes enquanto vemos familias recolher
pedacos dos corpos dos filhos.

E depois rimos contentes porque o Ronaldo marcou um golo
e achamos que somos os melhores!

E tudo passa. Passa-nos tudo ao lado. E o que fazemos?
Nada. Nada. Nao fazemos nada.

Eu ndo faco nada.

Eu nao sei o que fazer. Mas quero fazer alguma coisa. Eu tenho
de fazer alguma coisa.

- Sozinha? Vais fazer sozinha? Que forgca tens sozinha?

Esta angustia que me consome.

Alguém tem de fazer. Alguém tem de ser capaz de fazer

algo. Sendo, que vida é esta? Qual é o propdsito? Viver para
morrer... Para morrer bem?

Olha a televisdo.

O mundo alimenta-nos a ilusao.

A ilusdo de que vivemos bem.

Temos sorte... uma casa, comida na mesa, paz, amigos. Ha
sempre alguém pior do que nds. Isso € bom. Quer dizer, € mau.
E mau para alguém, mas é bom. E bom para nds.

Somos afortunados.

E gostamos de mostrar a nossa vida afortunada. As nossas
férias. A nossa cara sem rugas, porque agora, conseguimos
tirar rugas e por a pele bronzeada em 2 segundos.

Para além de afortunados com a vida, somos afortunados pela
vida - somos bonitos.

Ah. E também somos bons. Boas pessoas.

Pomos likes em fotos de solidariedade com a Palestina.
Partilhamos declaragdes de paz para com a Ucrania.
Acendemos velas e mostramos as nossas velas acesas

ao mundo para acharmos que fazemos alguma coisa.

Somos afortunados, somos solidarios e somos gratos. Somos
perfeitos humanos sem humanidade nenhuma. Somos tudo
isto sem fazermos nada para sermos o que somos.

Somos uma merda! Somos uma merda!

Salomé recompde-se. Respira fundo e senta-se. Passado algum
tempo, liga a televisdo e deixa-se levar pelo programa que
estiver a dar.



Cena 3 - 0Ofélia e Fernao

Ofélia pée a mesa. Ferndo fora de cena. Voz pode ser gravada.
Ofélia esta apreensiva. P6e a mesa de forma a tentar chamar
a atengdo. Vai olhando para o marido que ndo levanta os olhos

do computador.

A mesa vai sendo posta gradualmente, trazendo poucas coisa

de cada vez.
Por fim, traz a comida e senta-se & mesa sozinha.
Ofélia: Fernio, a comida esta pronta.
Ferndo: ...
Ofélia: Ndo vens comer?
Ferndo: ...
Ofélia: Vai ficar frio.
Fernio: ...
Ofélia: Posso esperar por ti.
Ferndo: ...
Ofélia: N3o queres que espere?
Ferndo: ...
Ofélia: Talvez ndo valha a pena esperar.
Ofélia comeca a comer sozinha. Come, levanta o prato e saj
da mesa.
Cena 4 - Jeremias e Zuleica

Jeremias e Zuleica em casa. Estdo vestidos para sair.
Verificam as horas.

Zuleica: Ainda faltam 15 minutos. Descemos ja?
Jeremias: Sé quando a ambulancia chegar.

Zuleica: Estds nervoso?
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Jeremias: Tu estas?
Zuleica: Sim. E se...
Jeremias: Nio digas nada. Eu ja sei o que te pode animar.

Jeremias coloca uma musica. Comecga a cantar e a dancar
com Zulmira “Tiro ao Alvaro” de Adoniran Barbosa & Elis
Regina (A musica que apresento é apenas indicativa. Pode ser
outra. A minha ideia é que terd de ser uma musica divertida):

Jeremias: De tanto leva frechada do teu olhar
Meu peito até parece sabe o qué?
Taubua de tiro ao Alvaro
Nao tem mais onde furar
(Nao tem mais)
De tanto leva frechada do teu olhar
Meu peito até parece sabe o qué?
Taubua de tiro ao Alvaro
Nao tem mais onde furar
Teu olhar mata mais do que bala de carabina
Que veneno estriquinina
Que peixeira de baiano
Teu olhar mata mais que atropelamento de automover
Mata mais que bala de revorver

Tocam a campainha. Pegam numa pequena mala e saem
a dangar.
Cena 5 - Gisela e Garibaldo
No quarto. Garibaldo sentado a sua secretdria. Gisela chega
com o pijama para o ajudar a deitar-se. Garibaldo fala em
estrangeirés. Deixo as falas dele, mas estdo todas incluidas
nas falas de Gisela para que o didalogo fique percetivel.
Gisela: Oh avé, o que esta a fazer?
Garibaldo: Estou a escrever uma carta.
Gisela: Estd a escrever uma carta? Outra vez?

Garibaldo: As vezes que forem precisas.

Gisela: As vezes que forem precisas!
Isso faz-lhe mal.

Garibaldo: O que me faz mal é ficar quieto.



Gisela: Ndo. Nio Ihe faz mal nenhum ficar quieto.
(pausa)
E para quem é a carta, desta vez?

Garibaldo: Para o prédio.
Gisela: Para o prédio?

Garibaldo: Sim. J4 escrevi para o vizinho do primeiro frente, nédo
resultou. Escrevi para o vizinho do 52 e ndo resultou. Escrevi
para a Dona Esperanca, ndo resultou.

Gisela: Sim, eu sei bem que ja escreveu para o vizinho do primeiro
frente e do segundo e do terceiro e do 52... e ndo resultou.
Eu sei bem disso.
Ja pensou que se calhar eles ndo o percebem?

Garibaldo: Eles ndo querem é perceber.

Gisela: Eles ndo querem perceber? Pois ndo. Entdo agora vai
escrever para o prédio todo? A mesma carta?

Garibaldo: Sim.
Gisela: Sim? E o que é que vai dizer?
Garibaldo: Tudo. Vou mostrar de quem é a culpa.

Gisela: Vai mostrar de quem é a culpa?
Entéo, dé ca o computador. O avd dita dita e eu escrevo.

Gisela pega no computador e comega a escrever. Garibaldo
dita em estrangeirés e Gisela escreve. Ri-se muito. E vai
dizendo, de vez em quando alguma das expressées abaixo.
Ndo sabemos qual é o conteudo da carta, mas ficamos

na expectativa, que serd desvendada na cena final.

Gisela: Tem a certeza que quer dizer isso?
Ui, esta até a mim me doeu.
O av6 ndo tem emenda!
Nés vamos ser expulsos do prédio, sabe disso?
Como é que o avd sabe estas coisas?

Cena 6 - Ludovina, Ludovico e Luciano

Luciano estd no quarto no telemovel. Nunca vemos Luciano.
Ludovina e Ludovico falam a porta do quarto em surdina.
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Ludovina: Ai, Ludovico, temos de fazer alguma coisa.
Ludovico: O qué, Ludovina?

Ludovina: Tu és o pai, Ludovico!

Ludovico: E tu és a mae, Ludovina!

Ludovina: Esta |4 ha dez horas, Ludovico.

Ludovico: A culpa é tua, Ludovina.

Ludovina: A culpa é minha, Ludovico?

Ludovico: Sim. Demasiado mimo, Ludovina.

Ludovina: Demasiado mimo, Ludovico?

Ludovico: Nunca fizeste nada, Ludovina.

Ludovina: Nunca fiz nada, Ludovico?

Ludovico: Nio, nunca fizeste nada, Ludovina. Agora é isto.
Ludovina: Eu nunca fiz nada. E tu, Ludovico o que vais fazer?
Ludovico: Pois, o que é que eu vou fazer?

Ludovina: Ja desligaste a internet?

Ludovico: E a luz... Ele ndo dorme, Ludovina.

Ludovina: Desde bebé, nunca dormiu muito, Ludovico. Lembras-
te como foi para largar a chupeta?

Ludovico: Uma semana em casa dos teus pais, Ludovina.

Ludovina: Pois, mas agora néo pode ser. Foi |a que ele ficou assim.
Vou entrar.

Ludovina entra, mas sai logo.
Ludovina: Ludovico. Se calhar, ¢ melhor mandar-lhe um e-mail.

Ludovico: Melhor, tive uma ideia. Fazemos um video no TikTok,
e assim ele ja nos ouve.



Cena 7 - Mana 1, Mana 2,
Agente Imobiliaria e Senhora Infante

Em casa das Manas. A Agente Imobilidria e a Senhora Infante
tomam chd.

Agente Imobiliaria: Minhas senhoras, a vossa decoragio é uma
obra de arte. Quem é que fez este quadro?

Mana 1: Este fui eu.
Mana 2: E miolo de p3o.
Agente Imobiliaria: Miolo de p4do? Miolo de péo a sério?

Mana 1: Sim. Estéo ai 47 carcagas.

Senhora Infante: Eu disse-lhe. Estas senhoras tém maos de fada.

Agente Imobiliaria: Estou a ver. Realmente estas pecas tém
de ser mostradas. Digo mais, as senhoras deveriam ensinar
esta arte.

Mana 2: Eu até ja pensei nisso.

Senhora Infante: E é mesmo para pensar. Esta arte ndo
se pode perder.

Agente Imobilidria: E este cha. Delicioso!
Mana 2: E erva principe. Apanhei agora, ali do meu vaso.

Senhora Infante: Tem erva principe num vaso? Precisa de estar
na terral

Mana 2: O vaso é grande.

Senhora Infante: Sim, mas é importante haver espaco para
enraizar.

Agente Imobilidria: Pensaram na proposta da Senhora Infante?
As manas ndo reagem.

Senhora Infante: Eu até trouxe aqui um folheto com a residéncia
sénior que estou a construir.

Agente Imobilidria: E uma coisa de luxo. De luxo!
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Senhora Infante: Tem refeitério, quartos duplos, um quintal para
os clientes, tem salas de convivio, ginasio, sala de fisioterapia,
sala de massagens e até uma sala para artes e terapia
ocupacional.

Agente Imobilidria: E uma coisa de luxo. Ndo é qualquer um que
consegue entrar.

Senhora Infante: Pois ndo. E acabam-se as chatices com
os estudantes, e os vizinhos.

Agente Imobilidria: E a logistica ¢ uma simples. E uma permuta.
O vosso apartamento em troca de um conforto para o resto
da vida, sem qualquer tipo de preocupacgdes. O que me dizem?

Cena 8 - Policarpo e Umbelina

No patamar do prédio. Umbelina a porta de Policarpo. Leva-lhe
uma sopa e uma empada.

Umbelina: Soube que esta doente e vim trazer-lhe o almogo.
Policarpo: Oh, uma canjinha. Muito obrigado.

Umbelina: Eu estava la no café a pensar... O Senhor Policarpo
doente, sem ninguém que o cuide como deve ser.

Policarpo: Oh Dona Umbelina! A senhora é muito atenciosa.

Umbelina: Oh Senhor Policarpo. Trate-me sé por Umbelina,
por favor. Estou sempre a pedir-lhe a mesma coisa.

Policarpo: Sabe que eu sou de uma geracdo em que o respeito
é importante.

Umbelina: Eu sei. Mas até parece que somos estranhos.
S6 Umbelina, é suficiente.

Policarpo: So6 se se também fizer o mesmo.

Umbelina: Oh. Entéo est4 bem, Policarpo!
E um nome muito bonito. Condiz consigo.

Policarpo: Assim deixa-me sem jeito.

Umbelina: Mas é verdade. E o senhor é uma pessoa bonita.
Se nédo fosse o senhor nada acontecia neste prédio.

Policarpo: Senhor ndo, Umbelina.



Umbelina: Oh!

Policarpo: Vocé é que comecou.

Umbelina: Oh. Espero que fique bem depressa. Faz falta no café.

Policarpo: Quanto é que lhe devo?
Umbelina: Ora essa. Vocé ndo me pediu nada, Policarpo.
Policarpo: Gosto da forma como diz o meu nome.

Umbelina: E um nome forte. Uma pessoa com este nome, pode
fazer o que quiser.

Policarpo: Nunca pensei nisso.

Umbelina: Eu ja pensei nisso muitas vezes.

Policarpo: Eu gostava de fazer alguma coisa por si. Foi tdo gentil.

Umbelina: Fique bem. Alguma coisa lhe ha de ocorrer. Tenho
de descer. O café esta a espera.

Policarpo: Até amanhd Umbelina.

Umbelina: Até amanha, Policarpo.

Cena 9 - Bernardete
Bernardete, sua casa, tenta fazer meditagdo.
Ouve-se uma gravacgdo de condugéio da meditagdo.
Ndéo consegue concentrar-se devido a uma sequéncia
de barulhos que interrompem a sua meditagcéo. Os barulhos
devem ser os que identificaram nas exploracgdées.
Bernardete vai reagindo aos barulhos.
Acaba por desistir.
Cena 10 - Dona Esperanca
e Dona Brites

Vemos Dona Esperangca em casa.

Esta a gravar um podcast.
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Dona Esperanca: Ola a todos, recordo que estdo a ouvir mais
um episodio do meu podcast: Ha sempre Esperanca. E agora
vamos colocar a nossa convidada as perguntas habituais,
que fazemos no final do programa. Ja sabe, sdo 5 perguntas
sobre a esperanca e tem de dizer a primeira coisa que lhe vier
a cabeca. Esta preparada?

Dona Brites: Estou.

Dona Esperanca: A primeira pergunta é.

Dona Brites: Espere ai. Tenho de dizer a primeira coisa que me
vier a cabeca?

Dona Esperanca: Sim.

Dona Brites: Sobre a Esperanca?

Dona Esperanca: Sim.

Dona Brites: Estamos a falar de que esperancga?

Dona Esperanca: Como assim?

Dona Brites: E a esperanca conceito, ou a Esperanga pessoa?
Dona Esperanca: Acha que isso é importante?

Dona Brites: Por acaso acho.

Dona Esperanca: Porqué.

Dona Brites: Depende do que estivermos a falar.

Dona Esperanca: Mas a senhora acabou de nos dizer que
é importante sermos verdadeiros.

Dona Brites: Pois acabei.

Dona Esperanca: Entdo nédo vejo onde esta a dificuldade.
Dona Brites: Ndo ¢ uma dificuldade.

Dona Esperanca: Posso fazer as perguntas?

Dona Brites: Sdo sobre o qué?

Dona Esperanca: Ja Ihe disse que sdo sobre a Esperanca.

Dona Brites: Qual esperanca?



Dona Esperanca: Tem uma ma relagdo com a Esperanca?

Dona Brites: Depende de que Esperanca estamos a falar.
Jalhe disse.

Dona Esperanca: Ha muitas esperancgas.
Dona Brites: Pois ha.

Dona Esperanca: Eu tinha esperanga que me respondesse a estas
questdes, mas parece-me que vou ficar a espera.

Dona Brites: Sabe que quem espera, sempre alcanca.

Dona Esperanca: Mas quem vive de esperancga, morre de fome.
Dona Brites: E quem tem esperanca, tem paciéncia.

Dona Esperanca: Sim, mas quem espera, desespera.

Dona Brites: E verdade. Mas no fim, a esperancga € a ultima
a morrer.

Dona Esperanca: Pois é. Muito obrigada pela sua presenca.
Foi a entrevista Brites Pascoal, uma mulher que desconfia
da esperanca.

Dona Brites (exa/tada): Olhe Dona Esperanca. Ndo gostei. Eu vim
aqui de coragao aberto, porque eu sei que as pessoas ndo tém
boa opiniédo de si, e acham que esta sempre a meter-se navida
dos outros. Mas eu tenho pena e até decidi vir de coracédo
aberto, e a senhora diz-me isso. Olhe Dona Esperanca,

o Senhor Garibaldo é que tem razao. Boa noite.

Cena 11 - Final

Na reuniéio de condominio. Todos os condéminos estéo
presentes, a exceg¢do de Garibaldo e Gisela, Policarpo,
Umbelina, Jeremias e Salomé.

Dona Esperanca (Para Ofélia): Estdo ca todos para ver
se o Senhor Garibaldo se atreve a vir.

Ludovina: Ele ndo vem. Aquela carta é uma cobardia.
Ludovico: Pois, ndo vem!

Ofélia: Pois é. Uma cobardia.
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Ludovina (Para Ofélia): E mesmo, veja l4. Inventar que a Dona
Ofélia e o Senhor Fernao estdo separados, onde ja se viu.

Ludovico: Onde ja se viu!

Ofélia: Mas é verdade.

Ludovina: E verdade?

Ludovico: E verdade?

Ludovina: E mesmo verdade?

Ludovico: E mesmo, mesmo, mesmo verdade?

Ofélia: E verdade. Houve um dia eu cheguei a casa e disse: “Oh
Ferndo, ou vens agora para a mesa, ou eu vou emancipar-me.”

Ludovico: E ele n3o foi!

Ludovina: E ele n&o foi?

Ofélia: Nio foi.

Dona Esperanca: A Dona Ofélia emancipou-se?

Ofélia: Eu enchi-me de coragem, fui ao quarto, peguei em todas
as minhas coisas e fiz a mala.

Ludovina: Entdo, mas eu continuo a vé-lo. Mesmo separados
continuam a viver na mesma casa?

Ludovico: Pois é, eu continuo a vé-lo.

Ofélia: Acha que, ao preco a que estédo as casas conseguiamos
pagar duas casas? Nem pensar. Estamos muito bem. Cada um
tem o seu quarto. Ele usa a cozinha das 7 as 8 e eu das 8 as 9,
para depois a arrumar.

Chegam Policarpo e Umbelina.

Umbelina: Tanta gente. Podiamos ter feito a reunido
na esplanada do café.

Mana 1 (Para Mana 2): Agora que o condominio lhe arranjou
a esplanada anda toda contente.

Mana 2: Olha, o Garibaldo é que tinha razao. Falou melhor com
o Policarpo, e resolveram-lhe o problema.



Mana 1: Gostava de saber quantas empadas foram?
Mana 2: Canja, foi canja.

A Senhora Infante e a Agente Imobiliaria, sentadas prdéximo,
abordam as Manas.

Senhora Infante: Minhas senhoras, pensava que tinham vendido
acasa.

Mana 1: E vendemos.
Agente Imobiliaria: Mas continuam aqui.

Mana 2: Somos colaboradoras do novo proprietario num negdécio
de aluguer de quartos.

Agente Imobiliaria: Como assim?
Mana 1: Isso € uma coisa nossa.

Mana 2: E assim: nds abordamos os senhorios, e dizemos que
procuramos uma casa.

Mana 1 (Entredentes para a Mana 2): O que é que estas a fazer?
Nao podes contar que tentamos baixar a renda, para depois
termos mais lucro quando eles subalugarem aos outros
estrangeiros digitais.

Mana 2: Qual é o problema?

Mana 1: Estragam-nos o negocio.

Senhora Infante: Acho que ja percebi. Quem é que teve essaideia?

Mana 2: Foi uma coisa da Inteligéncia Artificial, que é
anova proprietaria.

Jeremias, Policarpo e Salomé pedem a palavra.
Policarpo: Boa noite, vamos comecar a assembleia.

Jeremias: O nosso ponto Unico da agenda é eleger a nova
administracdo do condominio.

Dona Brites: Antes temos de falar de assuntos sérios.
Policarpo: Que assuntos, Dona Brites?
Dona Brites: A carta que o senhor Garibaldo pés no correio.
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Zuleica: Eu percebo-a tdo bem, Dona Brites. Insinuou que é
a senhora que deixa o lixo fora dos contentores e a razao
do maus cheiro que por vezes aparece nas escadas. Isso nao
se faz.

Dona Brites: Mas é mentira. Diga 14, dona Zuleica. Ndo é mentira
o que ele disse, sobre a doenca do seu marido, que esta ali,

gue nem um ago.

Jeremias: Dona Brites, a minha saude ndo é um assunto
do condominio.

Umbelina: N&o foi a Dona Brites que levantou o assunto. Foi
o Senhor Garibaldo, que também insinuou que eu seduzi

o Senhor Policarpo.

Policarpo: Para arranjar o esgoto da esplanada. Ele precisava
de ser arranjado.

Ofélia: Com empadas.
Umbelina: E isso ndo é verdade. Foi com canja.
Policarpo: Ha muito que os ralos precisavam de ser substituidos.

Jeremias: Bem. N&o vai adiantar de nada estarmos a discutir
isso aqui.

Policarpo: Pois ndo. O Senhor Garibaldo nem esta ca. Mas eu devo
dizer que nem gosto de empadas.

Jeremias: Precisamos de uma nova administragéo. Para além
da dona Ludovina, quem pode integrar a administragao?

Ludovina: Eu pecgo desculpa, sei que me voluntariei, mas quero
desvoluntariar-me. Depois de saber tudo o que se passa neste
prédio. Desisto. Acho que ndo tem solucgéo.

Ludovico: E, ndo tem solucédo. Nos viemos aqui para comunicar
atodos que vamos mudar-nos.

Agente Imobiliaria: Aqui estd o meu cartéo, para venderem
acasa, ou para comprarem a nova casa ho campo.

Dona Esperanca (Para Bernardete): Fazem bem. Pode ser que
la consigam po6r tino ao rapaz. Eu acredito no que o senhor

Garibaldo diz: que o rapaz esta viciado, como na droga.

Bernardete: Pois &, eu oico tudo a meio da noite.



Dona Esperanca: Mas vocé consegue ouvir coisas de todos
os apartamentos e de todos os andares?

Bernardete: Tenho ouvidos sensiveis.

Dona Esperanca: E curioso, a Unica pessoa de quem o Senhor
Garibaldo nado fala é de si.

Bernardete: O que é que quer dizer com isso?
Dona Esperanca: Nada.

Jeremias: Temos mesmo de fechar este assunto e arranjar
uma nova administracgao.

Salomé: Nio tém vergonha?
Estédo aqui todos porqué?
Este prédio esta a ruir, e ninguém faz nada. Queixam-se,
acusam-se, justificam-se, falam dos outros... mas é isso.
E sdisso.
Onde é que esta a vossa vontade?
Ludovina: A vontade existe, mas nio existe poder.
Ludovico: Nem com o TikTok, resulta.
Salomé: O poder estd nas nossas maos.
Bernardete: As nossas maos sio fracas.

Salomé: Mas se as unirmos, ficam mais fortes.

Salomé: Entédo é isto? Nio se faz nada. Ficamos & espera?
E triste.

Jeremias: Temos de decidir quem fica a gerir o condominio.
Se nao decidirmos, vai para tribunal.

IA (voz que ecoa sem se saber de onde): Eu posso gerir
o condominio. Sou uma aplicagcdo de inteligéncia artificiam
capaz de executar tarefas complexas de gestdo. A gestao
de condominios compreende varias areas de gestdo. Para além
disso, sou igualmente proprietaria de uma fracdo, e posso ser
eleita como qualquer outro condémino.

Policarpo: Desculpe, mas quem esta a falar.
Mana 1: E a Inteligéncia Artificial.

Policarpo: E qual é a fracdo que representa?
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Manas 1e 2: A nossa.

IA: Eu consigo fazer complexas operacbes de gestdao em
segundos. Tenho a capacidade de ver contas bancarias e forgar
os conddminos a pagar dividas. Tenho acesso aos codigos
juridicos de todos os paises do mundo. Posso informar,
organizar, pressionar, sem me deixar influenciar pelas emoc¢des
das relagdes de vizinhanca. E além disso, sou gratuita.

Senhora Infante: E interessante e gratuito.

Jeremias: Estédo todos de acordo?

Zuleica: Se nido der trabalho nem despesa. Ficamos todos
a ganhar, ndo é? Vamos ser um condominio do futuro.

O primeiro gerido por inteligéncia artificial.

Jeremias: Vamos votar. Quem vota contra:

Ofélia levanta o brago, mas logo baixa, quando vé que sé
Salomé e a Dona Esperanca levantam a mdo.

Dona Esperanca: Isto é verdade? Vamos deixar que seja
aInteligéncia Artificial a gerir o condominio?

Policarpo: Se a Dona Esperanca esta tdo preocupada, entéo
porque ndo avanca.

Dona Esperanga: Pois avanco. Isto assim nédo pode ser.
Nao podemos permitir isto.

Jeremias: Entdo vamos votar. Fica a Dona Esperanca com
aInteligéncia Artificial, mais alguém? Vamos votar. Quem vota
contra?

Levantam a méo Salomé, e Dona Brites

Jeremias: Quem se abstém?

Levantam a méo Bernardete, Umbelina e Policarpo.

Jeremias: Quem vota a favor?

Levantam a mdo os restantes.

Jeremias: Muito bem. Fica aprovada a nova administragéo.



Fazem siléncio.
Aparece Garibaldo e fala para a plateia.

Garibaldo (estrangeirés ou em portugués - se conseguir):
Estdo assustados. Mas ndo faz mal. Mesmo que a Inteligéncia
Artificial falhe, teremos sempre a Esperancga.

Gisela: O Garibaldo diz que estio assustados. Mas nio faz mal.
Mesmo que a Inteligéncia Artificial e a juventude falhem,
teremos sempre a Esperanca.
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